]
g
[§=
=
¢

o=y

(<!

(Vo LM

Familienaufstellung mit Handel

«Rodelinda» von Harnoncourt & Harnoncourt im Theater an der Wien

Endlich konnte ihn das Publikum einmal
von vorne sehen: Nikolaus Harnoncourt,
wie er mit expressiver Gestik und Mimik,
insbesondere mit dem berithmten «Au-
genblitzen», zum Musizieren anfeuert.
Der Schlusschor zu Héndels dreiaktigem
«Dramma per musica» wurde ndmlich
quasi als Zugabe serviert, als Dirigent und
Solisten bereits zum Verbeugen auf der
Bithne waren. Ein hubscher Einfall, der
das Lakonische des «lieto fine» unterstrich,
das sich bei diesem Stiick aus dem Hand-
lungsverlauf noch weniger plausibel ma-
chen lasst als bei anderen Barockopern.
«Rodelinda», uraufgefuhrt 1725 am
Haymarket, ist einer von Handels fri-
hen Londoner Operntriumphen. Die
Geschichte erzahlt von der Konigin der
Langobarden, die ihrem tot geglaubten
Gatten Bertarido die Treue halt und sich
gegen die Avancen des Usurpators Grimo-
aldo zur Wehr setzt, der nebst dem Thron
auch den Platz in ihrem Bett begehrt. Dass
Rodelindas Standhaftigkeit auf allem Mog-
lichen, nur nicht auf Tugend beruht, dass
Bertaridos Ruckkehr keine heldenhafte
Glanzleistung ist, sondern durch alle er-
denklichen menschlichen Niedrigkeiten
fuhrt, und dass sich hinter dem Bosewicht
die mit Abstand sympathischste Figur ver-
birgt, zeigt die Inszenierung von Philipp
Harnoncourt in dem unbehaglichen,
moderne Grossstadt-Tristesse evozieren-
den Bihnenraum von Herbert Murauer.
Der Regisseur hat die Rollenklischees
grundlich ausgeleuchtet, was bei Publikum
und Kritik zum Teil auf heftige Ablehnung
stiess. Schade. Denn zum einen haben
Vater und Sohn Harnoncourt in einem
freien Wechselspiel der Krafte ein musik-
theatralisches Ereignis geschaffen, in dem

Ehrgeizige Mutter, larmoyanter Vater — Danielle de Niese und Bejun Mehta, ausnahmsweise ohne Kind.

Musik und Szene einander nicht nur aufs
engste durchdringen, sondern einander
immer wieder auch zu neuen Abenteu-
ern herausfordern; spannender kann ein
fast vierstiindiger Opernabend nicht sein.
Zum anderen besticht diese selbstbewusste
Regiearbeit mit einem Ausmass an Men-
schenkenntnis und Genauigkeit der Emp-
findung, das auf dem Theater nicht haufig
anzutreffen ist.

Der entscheidende Kunstgriff besteht
darin, dass Philipp Harnoncourt die Pro-
tagonisten mitsamt ihren Familien auf die
Bithne bringt; das Sangerensemble ist um
vorziglich ins Spiel integrierte Statisten —
und hier vor allem um Kinder — erganzt.
Nun hat die Mitwirkung von Kindern auf
dem Theater leicht den Beigeschmack des
Spekulativen. Doch wie die Position des
Knaben Flavio herausgearbeitet ist, der
als Spielball in den narzsstischen Macht-
kimpfen der Erwachsenen missbraucht
und misshandelt wird, schafft eine Pers-
pektive, die der papierenen Geschichte
auf geradezu beingstigende Weise Leben
einhaucht. Wie ein Spiegel reflektiert
Flavio, der Sohn von Rodelinda und Ber-
tarido — eindrucksvoll dargestellt vom elf-
jahrigen, deutlich junger wirkenden Luis
Neuhold - samtliche fir ihn unverstandli-
chen Vorginge in der absurden Welt, an
die er immer wieder ausgeliefert wird, um
die Gefuhle seiner Eltern zu bedienen.
Die eitle, ehrgeizige Mutter — Danielle de
Niese, nicht ganz intonationssicher, doch
uberaus temperamentvoll, stattet sie mit
tberbordendem Sex-Appeal aus — springt
dabei noch viel grausamer mit ihm um
als der selbstverliebte, larmoyante Vater,
riskiert sie doch nichts weniger als seinen
Tod, bloss um ihren Gegenspieler Grimo-
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aldo zu beeindrucken. Wie das in seiner
Seele zutiefst verletzte Kind im dritten Akt
allein, mithsam und doch beharrlich, auf
einer Art Gangway in sein eigenes Leben
hineinstolpert, wahrend Rodelinda. ganz
auf sich bezogen, auf ihrer personlichen
Treppe zum Gluck verharrt, gehort zu den
starksten Momenten des Abends.

Die ausseren Konturen erhalt er durch
die mannlichen Antagonisten. Kurt Streit
erweckt den schematischen Charakter des
Grimoaldo mit einer bertickende Palet-
te an Ausdrucksvaleurs zu erstaunlicher
Glaubwurdigkeit — und hat in der unglick-
lich liebenden Eduige der Malena Ernman
eine bertihrende weibliche Komplemen-
tarfigur. Bejun Mehta in der Senesino-Rol-
le des Bertarido spielt alle Trampfe seines
vokalen und darstellerischen Konnens aus
und betort in seiner grossen finalen Verzei-
hens-Arie sogar die abgebriihten Schergen
des Grimoaldo, die sich verziickt niederset-
zen, um ihm zu lauschen.

Diese Augenblicke zwischen Tragddie
und Komodie geben der Auffithrung ihre
besondere Qualitat. Der Humor hat hier
seinen wohl kalkulierten, durchaus riskant
bemessenen Platz. Zwar fliegen — wiene-
risch ausgedruckt — die «Wuchteln» tef,
wenn etwa der eifersiichtige Grimoaldo in
bester Schwank-Manier aus dem Kleider-
schrank springt, um Rodelinda der Un-
treue zu tiberfithren, oder wenn Bertarido
und sein treuer Diener Unulfo — Matthias
Rexroth gibt diesen bis zur Selbstaufop-
ferung ergebenen Steigbiigelhalter mit
flexibler Stimme und einem wohltuenden
Stich ins Schalkhafte — bei ihrer Flucht aus
dem Kerker plotzlich die Wand zum Or
chestergraben durchbrechen.

Doch ist es nicht ganz im Sinne Han-
dels, des grossen Ironikers, dass die Ernst-
haftigkeit des Geschehens immer wieder
gebrochen wird? Indem die Regie eine
Situation auch mal gelassen ins Lacherli-
che kippen ldsst, schafft sie jedenfalls Ent-
lastung beim Zuschauer — und bereitet das
«lieto fine» vor, das dann mit genau der
nonchalanten Frechheit behauptet wird,
mit der die Autoren den Schlusspunkt
gesetzt haben. Dazu erfiillt der Concen-
tus Musicus das Theater an der Wien mit
leidenschaftlicher Klangrede, in der alle
Widerspriiche auf das Beste aufgehoben
sind.

Monika Mert!

Héndel: «Rodelinda». Theater an der Wien, Premiere:
20. Mérz 2011. ML: Nikolaus Harnoencourt, R: Philipp
Harnoncourt, mit Danielle de Niese, Bejun Mehta,
Kurt Streit, Konstantin Wolff, Malena Ernman,
Matthias Rexroth, Luis Neuhold.



